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ПЕДАГОГІКА ІННОВАЦІЙ У ХОРЕОГРАФІЇ: ФОРМУВАННЯ КРЕАТИВНОГО МИСЛЕННЯ 

БАЛЕТМЕЙСТЕРА ХХІ СТОЛІТТЯ 
 
Зміст статті зосереджений у площині актуальної науково-педагогічної проблематики, що стосується формування 

креативного мислення майбутнього балетмейстера в умовах оновлення сучасної мистецької освіти, зумовленого переходом до 
компетентнісного підходу, активним упровадженням перформативних практик та цифрових технологій. Доведено значущість 
впливу новітніх професійних вимог на трансформацію традиційної моделі підготовки хореографа, яка нині потребує 
переорієнтації з відтворювального навчання на розвиток творчої самостійності, інноваційного мислення та здатності до 
художнього конструювання. 

Мета дослідження полягає у здійсненні теоретико-методологічного аналізу процесу формування креативного мислення 
майбутнього балетмейстера та розробленні концептуальної моделі його педагогічного забезпечення в системі інноваційної 
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хореографічної освіти. Розкрито сутність креативного мислення балетмейстера як комплексної професійної якості, що інтегрує 
дивергентність, образне та композиційне мислення, рефлексивність і здатність до художньої інтерпретації рухового матеріалу. 

Наголошено, що в структурі професійної компетентності балетмейстера саме креативне мислення визначає можливості 
суб’єкта творчої діяльності до реалізації власного художнього потенціалу, створення авторських рішень та побудови цілісного 
сценічного твору. Виокремлено та систематизовано компоненти креативної компетентності, серед яких: когнітивно-
дивергентний, образно-інтерпретаційний, просторово-динамічний, рефлексивно-оцінювальний і мотиваційно-середовищний, а 
також професійно специфічні – композиційно-драматургічний, інноваційно-проєктний, комунікативно-лідерський та 
рефлексивний. 

Узагальнено функціональну структуру креативного мислення балетмейстера через взаємодію генеративної, 
інтерпретаційної, конструктивної, комунікативної та рефлексивної функцій. Обґрунтовано ефективність проєктної діяльності як 
провідного педагогічного інструменту розвитку креативності, що реалізується через послідовні етапи хореографічного 
проєктування: від концептуалізації до рефлексії та корекції результату. Окремо підкреслено визначальну роль перформативних 
практик, які сприяють розвитку творчої автономії, гнучкості мислення та інтеграції індивідуального і соціального вимірів 
художньої діяльності. 

У підсумку встановлено, що запропонована модель формування креативного мислення балетмейстера відображає 
інноваційний підхід до мистецької освіти, у межах якого креативність виступає системоутворювальним принципом організації 
освітнього процесу. Констатовано, що результативність цього процесу визначається синергією творчого освітнього середовища, 
тілесно-рухової практики та сучасних педагогічних технологій, що забезпечує підготовку фахівця, здатного до ефективної 
професійної та творчої самореалізації. 

Ключові слова: хореографічна освіта, креативне мислення, балетмейстер, педагогіка інновацій, перформативне мистецтво, 
міждисциплінарність, проєктна діяльність, компетентнісний підхід. 
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INNOVATIVE PEDAGOGY IN CHOREOGRAPHY: DEVELOPING CREATIVE THINKING  

IN THE 21ST-CENTURY BALLET MASTER 
 
The article addresses relevant scientific and pedagogical issues related to the development of creative thinking in future 

choreographers (ballet masters) within the context of transformations in contemporary arts education. These transformations are driven by 
the shift toward a competence-based approach, as well as the active integration of performative practices and digital technologies. The 
significance of current professional requirements in reshaping the traditional model of choreographer training is substantiated, emphasizing 
the need to move from a reproductive model of learning toward the development of creative autonomy, innovative thinking, and the capacity 
for artistic creation. 

The purpose of the study is to conduct a theoretical and methodological analysis of the development of creative thinking in future ballet 
masters and to propose a conceptual model for its pedagogical support within the system of innovative choreographic education. Creative 
thinking in ballet masters is defined as a complex professional quality that integrates divergent thinking, imagery-based and compositional 
thinking, reflexivity, and the ability to artistically interpret movement. 

It is emphasized that within the structure of a ballet master’s professional competence, creative thinking determines the individual’s 
capacity to realize their artistic potential, generate original solutions, and construct coherent stage works. The components of creative 
competence are identified and systematized, including cognitive-divergent, image-interpretative, spatial-dynamic, reflexive-evaluative, and 
motivational-environmental components, as well as professionally specific components: compositional-dramaturgical, innovation-oriented, 
communicative-leadership, and reflexive. 

The functional structure of a ballet master’s creative thinking is conceptualized through the interaction of generative, interpretative, 
constructive, communicative, and reflexive functions. The effectiveness of project-based learning as a key pedagogical tool for fostering 
creativity is substantiated, implemented through successive stages of choreographic design: conceptualization, dramaturgical planning, 
movement modeling, technical integration, and reflection with subsequent revision. Particular emphasis is placed on the defining role of 
performative practices, which foster creative autonomy, cognitive flexibility, and the integration of individual and social dimensions of 
artistic activity. 

In conclusion, it is established that the proposed model for the development of creative thinking in ballet masters represents an 
innovative approach to arts education, in which creativity functions as a system-forming principle of the educational process. The 
effectiveness of this process is determined by the synergy of a creatively structured educational environment, embodied practice, and 
contemporary pedagogical technologies, ensuring the training of specialists capable of effective professional and creative self-realization. 

Key words: training, choreographer, choreographic education, teaching methodology, performative practices, performance. 
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Постановка та обґрунтування актуальності 
проблеми. Сучасний етап розвитку мистецької освіти 
характеризується зміною освітньої парадигми – 
переходом від репродуктивної моделі навчання до 
компетентнісної, орієнтованої на формування творчої 
особистості. У сфері хореографії ця трансформація 
зумовлена розширенням меж перформативного 
мистецтва, інтеграцією цифрових технологій, появою 
site-specific практик, інтерактивних форматів та 
мультимедійних сценічних рішень. 

Традиційна система підготовки балетмейстера 
переважно зосереджена на засвоєнні техніки, сти-
лістики та канонів композиції. Водночас балетмей-
стер ХХІ століття виступає не лише постановником, а 
й автором концепції, куратором проєкту та 
модератором творчого процесу. У зв’язку з цим 
виникає потреба в переосмисленні педагогічних 
механізмів формування креативного мислення як 
ключової професійної якості. 

Проблема формування креативності майбут-
нього балетмейстера безпосередньо пов’язана з акту-
альними науковими та практичними завданнями 
модернізації мистецької освіти, підвищення її конку-
рентоспроможності та відповідності європейським 
стандартам підготовки фахівців творчих спеціаль-
ностей. 

Аналіз основних досліджень і публікацій. Про-
блематика компетентнісного підходу в мистецькій 
освіті активно розробляється українськими науков-
цями. Зокрема, у працях К. Юр’євої та О. Тіщенко 
уточнюється сутність понять «компетенція» та «ком-
петентність», окреслюється їх структура в педагогіч-
ному контексті [4]. Т. Медвідь аналізує компетент-
нісні засади професійної підготовки хореографів у 
класичному університеті, підкреслюючи необхідність 
розвитку творчої автономії [3]. 

Дослідження О. Лиманської та О. Барабаш дово-
дять ефективність проєктної діяльності як складової 
формування професійної компетентності майбутнього 
вчителя хореографії [2, с. 108]. 

У зарубіжному науковому дискурсі питання 
міждисциплінарності та креативного мислення в 
танцювальній освіті розглядаються у працях J. Smith-
Autard, K. Chappell, C. Hathaway, J. Wu, Y. Zhang, H. 
Li, A. Issaliyev, A. Moldakhmetova, які підкреслюють 
значення інтегративних підходів, творчої рефлексії та 
взаємодії різних мистецьких і наукових практик у 
процесі підготовки хореографа [6; 12; 13]. 

Водночас аналіз літератури засвідчує відсутність 
цілісної педагогічної моделі формування креативного 
мислення саме в системі балетмейстерської підго-
товки. Недостатньо окреслено структурні компоненти 
креативної компетентності та механізми її форму-
вання в умовах інноваційного освітнього середовища. 

Мета статті – теоретично обґрунтувати та 
розробити концептуальну модель педагогічного забез-
печення формування креативного мислення майбут-
нього балетмейстера в умовах інноваційної хореог-
рафічної освіти. Ключовим є розвиток креативного 
мислення як інтегративної професійної якості, що 
поєднує художню уяву, композиційне мислення, 
рефлексивність, імпровізаційну готовність, аналітичні 
здібності та здатність створювати авторські хореог-
рафічні продукти.  

Виклад основного матеріалу дослідження. У 
сучасному науковому дискурсі креативність розгля-
дається як інтегративна характеристика особистості, 

що охоплює здатність до продукування оригінальних 
ідей, гнучкість мислення, варіативність рішень та їх 
соціальну значущість. У мистецькій освіті ця катего-
рія набуває особливої ваги, оскільки творчість висту-
пає не лише результатом, а способом професійної 
діяльності. 

Спираючись на аналіз психолого-педагогічних 
джерел і специфіку хореографічної діяльності, креа-
тивне мислення в хореографії пропонуємо визначати 
як інтегративну професійно зумовлену здатність 
особистості до варіативного продукування ориг-
інальних пластичних рішень, їх композиційного 
структурування та художньо-образної інтерпретації в 
процесі створення танцювального твору. Воно 
поєднує дивергентність, образність, просторово-
динамічне моделювання та рефлексивний контроль 
результату. На відміну від загального трактування 
креативності, у хореографії вона реалізується через 
тілесно-руховий інтелект, синтез музичного й 
просторового мислення та здатність трансформувати 
емоційний досвід у сценічну форму. 

Теоретичну основу дослідження становлять 
класичні та сучасні концепції креативності. У межах 
цих підходів креативність розглядається як здатність 
до продукування оригінальних ідей, гнучкості 
мислення та варіативності рішень [7]. У площині 
хореографії це проявляється в умінні варіювати 
руховий матеріал, трансформувати пластичні струк-
тури та створювати альтернативні інтерпретації 
музичного тексту, що становить основу імпро-
візаційної й постановчої діяльності [12]. 

У сучасних дослідженнях підкреслюється, що 
розвиток креативного мислення зумовлюється взаємо-
дією інтелектуальних здібностей, мотиваційної сфери 
та освітнього середовища, яке стимулює автономію, 
ініціативність і творчий експеримент [6]. Це поло-
ження є принциповим для хореографічної освіти, де 
педагогічно організований простір виступає каталіза-
тором творчого розвитку майбутнього фахівця. 

Водночас у науковому дискурсі наголошується 
на необхідності поєднання процесів генерації ідей та 
їх критичного осмислення, що забезпечує перехід від 
спонтанної творчості до професійно структурованої 
діяльності [7]. У хореографії це проявляється у 
здатності майбутнього балетмейстера не лише ство-
рювати нові пластичні рішення, а й здійснювати їх 
композиційне впорядкування, художній відбір і 
рефлексивний аналіз. Таким чином, креативне мис-
лення постає як керований процес, що інтегрує 
генерацію та оцінювання творчого результату. 

З урахуванням окреслених теоретичних поло-
жень креативне мислення майбутнього хореографа 
доцільно розглядати як цілісну багатокомпонентну 
систему, у якій взаємодіють когнітивні, художньо-
образні, діяльнісні та особистісно-мотиваційні чин-
ники. 

Провідним є когнітивно-дивергентний компо-
нент, що забезпечує варіативність рухових рішень, 
гнучкість мислення та здатність до пластичної 
трансформації матеріалу. Саме він визначає потенціал 
до генерації нових ідей і виступає основою 
імпровізаційної діяльності. 

Важливу роль відіграє образно-інтерпрета-
ційний компонент, пов’язаний із формуванням сце-
нічного образу, емоційно-пластичною виразністю та 
асоціативністю художнього мислення, що забезпечує 
смислове наповнення хореографічного твору. 
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Професійну специфіку хореографії репрезентує 
просторово-динамічний компонент, який охоплює 
композиційне структурування, організацію сценіч-
ного простору та часової динаміки руху, формуючи 
цілісність і логіку розвитку хореографічної дії. 

Не менш значущим є рефлексивно-оцінювальний 
компонент, що передбачає здатність до критичного 
аналізу власних творчих рішень, їх відповідності 
художньому задуму та здійснення свідомої корекції 
результату. 

Системоутворювального значення набуває мо-
тиваційно-середовищний компонент, який визначає 
внутрішню готовність до творчого пошуку, рівень 
творчої активності та залежність розвитку креатив-
ного мислення від педагогічно організованого мис-
тецького середовища. 

Функціонування зазначених компонентів має 
циклічний характер: генерація ідей переходить у їх 
художню інтерпретацію, далі – у композиційне 
структурування, після чого здійснюється рефлек-
сивний аналіз і корекція результату, що знову акти-
візує процес творчого пошуку. 

Сучасні дослідження підтверджують, що танцю-
вальна освіта має значний потенціал у формуванні 
творчих умінь студентів, зокрема розвитку дивер-
гентного мислення та здатності до художньо-прак-
тичного вирішення завдань [13]. Концепції Creative 
Dance Curriculum доводять, що середовище, яке 
підтримує автономію й експериментування, активізує 
внутрішні механізми творчості. Інтеграція цифрових 
технологій і засобів штучного інтелекту розширює 
можливості художнього моделювання та аналізу руху, 
однак їх ефективність визначається методичною 
доцільністю використання [14]. 

Отже, розвиток креативного мислення майбут-
нього хореографа зумовлюється взаємодією тілесно-
рухової діяльності, педагогічно організованого твор-
чого середовища та інноваційних освітніх інстру-
ментів. 

На рівні професійної реалізації креативне 
мислення набуває конкретної форми – креативного 
мислення балетмейстера як суб’єкта постановчої 
діяльності. Якщо у попередньому викладі воно 
розглядалося як системна когнітивно-художня зда-
тність, то в діяльності балетмейстера воно транс-
формується в механізм створення цілісного 
сценічного продукту [12]. 

Креативне мислення балетмейстера – це 
здатність до генерації оригінальних художніх рішень, 
інтеграції різних видів мистецтва та рефлексивного 
осмислення власної творчої діяльності в процесі 
створення вистави. Воно передбачає концептуальне 
мислення, побудову драматургічної структури, 
організацію простору, управління емоційною дина-
мікою та забезпечення художньої цілісності поста-
новки. 

У структурі креативної компетентності балет-
мейстера виокремлюються: 

 композиційно-драматургічний компонент – 
здатність до створення цілісної композиції та логіки 
розвитку дії; 

 інноваційно-проєктний компонент – готов-
ність до експерименту, міждисциплінарних рішень і 
технологічних новацій; 

 рефлексивний компонент – критичне осмис-
лення художніх рішень; 

 комунікативно-лідерський компонент – 
здатність до творчого керівництва колективом і 
координації художньої взаємодії [6]. 

Таким чином, креативне мислення балетмей-
стера набуває системного професійного виміру та 
виходить за межі індивідуальної творчої здатності. 

Логічним продовженням теоретичної моделі є 
визначення педагогічних механізмів її формування. 
Одним із найбільш ефективних інструментів виступає 
проєктна діяльність, що забезпечує перехід від 
репродуктивного навчання до творчого конструю-
вання [2, с. 108]. 

Реалізація хореографічного проєкту як педаго-
гічно організованої форми підготовки відображає 
логіку розвитку художнього мислення – від задуму до 
рефлексивно осмисленого результату, активізуючи 
когнітивні, образні та оцінювальні механізми креа-
тивності. У цьому контексті доцільно розглядати 
процес хореографічного проєктування як поетапний 
алгоритм, у межах якого кожен етап виконує окрему 
функцію у формуванні креативного мислення 
майбутнього балетмейстера. 

Зазначений алгоритм включає такі взаємо-
пов’язані етапи: 

1. Концептуалізація – формування смислового 
ядра твору: тема, ідейно-образна домінанта, емо-
ційний вектор; активізує дивергентне мислення, 
асоціативність і здатність до узагальнення.  

2. Драматургічне планування – організація 
задуму в часі та просторі: визначення композиційних 
вузлів, ритмічної структури, логіки розвитку дії; 
сприяє формуванню композиційно-драматургічного 
компонента креативності.  

3. Пластичне моделювання – створення та 
варіювання рухового матеріалу, пошук індивідуальної 
пластичної мови, експериментування з просторовими 
й динамічними характеристиками руху; забезпечує 
інтеграцію дивергентних і конвергентних механізмів 
мислення.  

4. Технічна інтеграція – синтез пластичного 
матеріалу з музикою, світлом, сценографією та 
цифровими засобами; формує інноваційно-проєктний 
компонент і цілісне бачення постановки.  

5. Рефлексія та корекція – критичний аналіз 
отриманого результату, оцінювання його відпо-
відності авторському задуму та внесення необхідних 
змін; забезпечує інтеграцію творчого досвіду в 
структуру професійної самосвідомості. 

Поетапна реалізація проєкту трансформує 
навчальну діяльність у продуктивно-творчу та формує 
студента як суб’єкта художнього продукування. 

Особливої методологічної ваги в контексті 
педагогіки інновацій набуває інтеграція перфор-
мативних практик у систему професійної підготовки 
балетмейстера. Перформативність у сучасному 
мистецькому дискурсі розглядається не лише як 
жанрова характеристика, а як спосіб організації 
художньої дії, що передбачає відкритість процесу, 
співприсутність виконавця й глядача, акцент на 
подієвості та унікальності акту творення [11]. 

На відміну від традиційної репрезентативної 
моделі хореографії, орієнтованої на відтворення за-
здалегідь структурованої композиції, перформа-
тивний підхід актуалізує процесуальність, імпровіза-
ційність і контекстуальність творчої дії. Це прин-
ципово змінює педагогічну парадигму: студент 



НАУКОВІ ЗАПИСКИ Серія: Педагогічні науки Випуск 223 

 

632 

виступає не виконавцем заданої форми, а співтворцем 
художнього процесу. 

Інтеграція перформативних практик у нав-
чальний процес сприяє: актуалізації дивергентного 
мислення, оскільки імпровізаційні формати стиму-
люють продукування множинних пластичних 
варіантів у режимі «тут і тепер»; розвитку тілесно-
рефлексивної свідомості, що забезпечує усвідомлення 
руху як інструменту смислотворення; формуванню 
контекстуальної чутливості, адже site-specific та 
інтерактивні формати вимагають врахування просто-
рового, соціального та культурного середовища; 
підсиленню комунікативно-лідерського компонента, 
оскільки перформанс передбачає взаємодію з ауди-
торією та колективом у відкритому творчому полі. 

З педагогічної точки зору перформативні 
практики виконують функцію каталізатора творчої 
автономії. Вони зменшують домінування репро-
дуктивних стратегій і переводять навчання у формат 
дослідницько-експериментальної діяльності. У цьому 
контексті креативність перестає бути лише резуль-
татом – вона стає способом професійного мислення й 
формою художнього існування. 

Особливої значущості набуває впровадження 
таких форм роботи, як перформанс-заняття, лабо-
раторні модулі з імпровізації, міждисциплінарні 
творчі сесії, site-specific проєкти та мультимедійні 
експериментальні постановки. Їх освітній потенціал 
полягає в тому, що вони інтегрують когнітивний, 
тілесний і соціальний виміри творчості, формуючи 
комплексну креативну компетентність. 

З огляду на це, перформативні практики в 
системі професійної підготовки балетмейстера 
виконують не допоміжну, а системоутворювальну 
функцію. Вони трансформують проєктну модель із 
лінійного алгоритму постановчої діяльності у 
відкриту динамічну систему, в межах якої кожен етап 
– від концептуалізації до рефлексії – набуває 
процесуального, контекстуального та інтерактивного 
характеру. Перформативність зміщує акцент із 
результату на саму подію творення, з репрезентації – 
на досвід, з відтворення – на дослідницьку практику. 

Перформативність у запропонованій моделі 
професійної підготовки балетмейстера трактується не 
лише як форма сценічної реалізації або засіб 
презентації хореографічного матеріалу, а як онто-
логічний принцип художнього мислення. Теоре-
тичним підґрунтям такого підходу є концепція 
«відновленої поведінки» Р. Шехнера [11], теорія 
трансформативної сили мистецької події Е. Фішер-
Ліхте [8] та філософська концепція перформативності 
Дж. Батлер [5]. У хореографічному контексті це 
дозволяє розглядати творчий процес не як лінійне 
створення композиції, а як динамічну організацію 
тілесних практик, у межах яких народжується 
художня подія. 

Естетичний вимір перформативності поглиб-
люється через концепцію трансформативної сили 
мистецької події, розроблену Е. Фішер-Ліхте. Її теорія 
автопоетичного зворотного зв’язку між виконавцем і 
глядачем підкреслює, що перформанс є процесом 
взаємної трансформації, а не односторонньої репре-
зентації [8]. З огляду на це креативне мислення 
балетмейстера має передбачати не лише компо-
зиційно-драматургічну логіку, а й потенціал впливу 
сценічної події на рецептивні механізми аудиторії. 

Філософський вимір перформативності 
співвідноситься з ідеєю Д. Батлер про перформативне 
конструювання суб’єктності через повторювані дії. У 
площині професійної підготовки це означає, що 
майбутній балетмейстер формується як суб’єкт 
творчості саме в процесі перформативної практики. 
Відтак креативне мислення постає не лише когні-
тивною характеристикою, а способом професійного 
існування, що інтегрує тілесність, рефлексію та 
художню ідентичність [5]. 

На відміну від традиційного компетентнісного 
підходу, запропонована модель орієнтується не лише 
на формування сукупності умінь, а на розвиток 
системного механізму творчого мислення як способу 
професійного існування балетмейстера. Її структур-
ними компонентами є дивергентно-генеративний, 
композиційно-структурний, перформативно-комуні-
кативний та рефлексивно-оцінювальний рівні, які 
реалізуються через поетапний алгоритм хореогра-
фічного проєктування (концептуалізація – драма-
тургічне планування – пластичне моделювання – 
технічна інтеграція – рефлексія та корекція). 

Така багаторівнева організація забезпечує синтез 
когнітивних теорій креативності із перформативною 
парадигмою сучасного мистецтва, що дозволяє 
розглядати професійну підготовку хореографа як 
простір формування цілісної творчої системи. 

У цьому контексті проєктна діяльність постає як 
структурований каркас професійного формування, 
тоді як перформативний підхід функціонує як режим 
його реалізації. Їх інтеграція забезпечує одночасну 
активізацію дивергентних механізмів генерації ідей та 
конвергентних процедур оцінювання й корекції, що 
відповідає сучасним психологічним моделям креатив-
ності. Така синергія дозволяє розглядати креативне 
мислення балетмейстера як багатовимірну когні-
тивно-художню систему, що поєднує композиційну 
логіку, тілесну експресію, соціальну взаємодію та 
рефлексивну саморегуляцію. 

Отже, запропонована модель підготовки балет-
мейстера репрезентує інноваційний тип мистецької 
освіти, в якому креативність виступає не епізодичною 
характеристикою творчої обдарованості, а струк-
турним принципом організації навчального процесу.  

Висновки та перспективи подальших роз-
відок напряму. Теоретико-методологічний аналіз 
показав, що формування креативного мислення 
майбутнього балетмейстера потребує переходу від 
фрагментарного розвитку творчих умінь до системної 
педагогічної моделі, яка інтегрує когнітивний, 
художньо-образний, рефлексивний і соціально-
комунікативний виміри діяльності. Запропоновано 
концептуальну модель, що поєднує структурний 
аналіз креативної компетентності, проєктно-орієн-
товану педагогіку та перформативну парадигму 
мистецької освіти. 

Структура креативного мислення балетмейстера 
визначена як інтегративна багатовимірна система, що 
включає композиційно-драматургічний, інноваційно-
проєктний, рефлексивний і комунікативно-лідерський 
компоненти. Їх синергійна активізація ефективно 
відбувається через поетапну реалізацію хореогра-
фічного проєкту (концептуалізація – планування – 
моделювання – інтеграція – рефлексія), що транс-
формує дивергентну генерацію ідей у професійно 
структурований художній результат. 
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Перформативний вимір підготовки забезпечує 
переведення творчого задуму з індивідуальної 
інтенції в площину соціальної взаємодії та культурної 
комунікації, інтегруючи композиційну логіку, тілесну 
експресію, технологічні ресурси та глядацьку рецеп-
цію. Модель має системно-методологічний характер і 
репрезентує інноваційний тип хореографічної освіти, 
де креативність постає системоутворювальним прин-
ципом професійного формування та організації 
освітнього процесу. 

Перспективи подальших досліджень пов’язані з 
розробленням валідного діагностичного інстру-
ментарію оцінювання рівнів сформованості креатив-
ного мислення балетмейстерів, емпіричною пере-
віркою ефективності запропонованої моделі в 
освітньому середовищі та розширенням її апробації в 
міждисциплінарних мистецьких програмах. 
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ОСОБЛИВОСТІ РОЗВИТКУ ОСВІТИ ВПРОДОВЖ ЖИТТЯ В УКРАЇНІ ТА В НІМЕЧЧИНІ: 
ПЕРПЕКТИВНІ НАПРЯМКИ ЕКСТРАПОЛЯЦІЇ В УКРАЇНСЬКИЙ ОСВІТНІЙ ТА НАУКОВИЙ ПРОСТІР 

 
У статті висвітлено особливості розвитку освіти із часів проголошення незалежності України. Обгрунтовано важливість 

освіти впродовж життя у сучасному VUCA-світі з огляду на документи міжнародних організацій (ОЕСР, ЮНЕСКО, Рада 
Європи). Проаналізовано праці провідних українських та зарубіжних науковців, присвячені розвитку освіти впродовж життя, 
зокрема в Україні та в Німеччині. Виокремлено перспективні напрямки екстраполяції в український освітній та науковий простір. 
Запропоновано упровадження національної програми для дошкільнят для популяризації STEM-освіти (розвиток дошкільної освіти); 
надання автономії в розробці навчальних планів, програм, підручників обласним управлінням освіти за прикладом Німеччини в 
межах децентралізації шкільної освіти (шкільна освіта); продовження участі у міжнародних програмах оцінювання освітніх 
досягнень учнів «PISA» та «TALIS» (розвиток шкільної освіти). Наголошено на важливості впровадження практичної роботи на 
підприємстві та виробництві упродовж трьох-чотирьох днів на тиждень у поєднанні з теоретичною професійною підготовкою 
протягом одного-двох днів на тиждень могло б сприяти розвитку дуальної освіти (розвиток професійної освіти). Обгрунтовано 
важливість організації ефективної співпраці науки та бізнесу, створення спрощених умов для вступу до закладів вищої освіти 
висококваліфікованим працівникам, які мають досвід роботи та потребують освіти (розвиток вищої освіти). Запропоновано 
урахування прогресивного досвіду Кельнського університету (Німеччина) у наданні можливості здобувачам наукового ступеня 
виконувати дисертаційне дослідження під подвійним науковим керівництвом (розвиток науки). Проаналізовано перспективи 
розширення можливостей здобуття наукового ступеня за традиційним «індивідуальним планом здобуття докторського ступеня», 
«структурованимом план здобуття докторського ступеня» у межах програми із урахуванням прогресивного досвіду Вільного 
університету Берліна. 
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THE PECULIARITIES OF LIFELONG LEARNING DEVELOPMENT IN UKRAINE AND  
IN GERMANY: PROMISING AREAS FOREXTRAPOLATION INTO THE UKRAINIAN EDUCATIONAL  

AND ACADEMIC SPACE 
 

The article examines the development of education since Ukraine declared its independence. The importance of lifelong learning in 
today’s VUCA world has been substantiated on the basis of the documents issued by international organisations (OECD, UNESCO, Council 
of Europe). The works of the leading Ukrainian and international scholars on the development of lifelong learning, particularly in Ukraine 


